Efecte de arta naiva:
timpul care recicleazi

Am remarcat, recitind capitolul, cd se afld in el, cu precidere,
constatdri de naturd plastica. Efectele expresive ale unor texte
carora multi le-au semnat decesul n-au avut nevoie decit si se
supund mecanismului simplu al analogiei pentru a inaugura specta-
colul imaginar al unei expozitii cu picturi de cartier, in care e dificil
sa deosebesti kitsch-ul de arta naiva.

Aceasta asemdnare e confirmatd de cele citeva modalitati de
transpunere, de simplificarea stilistica de afis sau de almanah tarinesc,
precum si de plicerea cu care artistii figureazd anumite detalii ale
subiectului.

Recunoastem, de asemenea, sfera comund de semne (obiecte,
subiecte) de care se incAntd, tot atit de sincer, pictorii de duminicd
(cazuti in kitsch sau numai naivi), precum si poetii de la inceputul
literaturii romane moderne. Si mai identificim, nu o dat3, la ei — cici
nu pot sau nici nu le trece prin minte si le doseasca — emotiile pe care
ti le dau efortul de a te face lizibil si momentul de descurajare tehnica.
Ne impresioneazd, desigur, la toti, darul juvenil de a crede in magica
realitate a evocirii lor. Dar sa observam ci elementele reale ale vietii,
acelea care produc bucuriile simple ale spectatorului, sunt, in realitate,
in tablouri ca si in descriptiile poetice, impermeabile la inovatii. Ele
par extrase dintr-o lume feerici si, in consecingd, conventionald pana
la hieratism. Lumea despre care spiritul si experienta lor le spune
cd, totusi, ar putea exista.

Prezenta insdsi a unui gen ca pictura naivd, dispus cu totul in afara
curentelor, dezvoltat in plina crizd artisticd europeana, o crizi care
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afecteaza insusi modul cum concep artistii realitatea, este un simptom
tot atat de revelator ca si gustul nostru pentru poezia stingace si
conventionala a inceputurilor, acum, in plin profesionism literar.

Se afld, la acesti copii ai gratiei, truvaiuri stAngaci incantitoare,
un sarm de neconfundat, o viziune tonici si proaspita, o savoare
directd si, mai ales, puterea de marturisire, pe care numai naivitatea
o poseda si numai pentru spiritele excedate de perfectiune.

Sunt insi ei, poetii analizati in capitol, realmente ingenui? In
raport cu desfasurarea ulterioard a procesului literaturii, da, si, in
acest sens, orice poet este sau devine ingenuu si, dupé un rastimp,
chiar primitiv. Rapidele modificari ale mentalititii poetice, aparitia
generatiei lui Eminescu §i Macedonski si apoi schimbarea radicali
a criteriilor poeticului, care a avut loc in interbelic, i-au preschimbat
pe poetii de care ne-am ocupat si care corespundeau standardelor
poetice ale vremii lor — in naivi. Sau, mai precis, i-au impins intr-o
zona despre care e greu sa spui dacd apartine artei naive sau kitsch-ului.

Fireste ca, in sine, ei isi cunosteau meseria (Alecsandri) si se
ardtau, nu mai putin, a fi spirite estetizante cu preocupari de
puritate formala si inovare (Bolintineanu). Dar, lucrind in tusul
vremii, adicd practicand, intr-un limbaj cu ecartament minim, tipul
de compunere epico-lirica, logic descriptiva, perfect coerenta — ceea
ce insemna pe atunci a face poezie — au diminuat procesul liric si
ne-au simplificat procesul lecturii in asa masurd inct au dat liberd
circulatie imaginatiei noastre.

Nici o analogie vizuald nu ar fi fost posibil de operat in acest
capitol daci, scutiti de efort intelectual, prin intuirea dinainte a
raporturilor dintre cuvinte si anticiparea decurgerii poetice a acestora,
atentia nu ar fi cizut, de la sine, pe desenul pe care-l iveste, invo-
luntar, textul in ansamblul lui.

[atd un avantaj necunoscut poeziei moderne, la lectura cireia,
mintii incordate sd intrezireascd un sens rareori ii rimane citimea
de energie necesara spre a functiona supratextual.
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Kitsch-ul, ca accelerator
al perimarii

Studierea formelor culturale ,,de masd” si ,,pentru mase” a fost —
cum e lesne de inteles — o prioritate a ,esteticii” marxiste. Din
motive asupra carora vom zabovi, fenomenul ,kitsch”, ca produs
al ,culturii de masa” sau ma rog, al subculturii, a reprezentat ceva
mai mult decit o temd de reflectie. A fost, in anii ’70 si *80, o
preocupare majord si, as zice, un prilej de enervare, de artag ideologic.
Si jata de ce.

Infruntarea unei forme a ,,culturii de masi” de citre reprezentantii
unei ,estetici” care a mizat pe ,,cultura de masa” impotriva ,,culturii
elitare” continea o contradictie pe care I. Ianosi — in prefata cirtii
lui Hermann Istvén, Kitsch-ul fenomen al pseudoartei (Editura
Politicd, Bucuresti, 1973) — o sesizeaza. Practic, crucificAind un
produs al culturii de masé dintr-o epoca a democratizarii culturii,
estetica marxistd se gasea pe aceleasi pozitii cu estetica elitistd, dupa
ce, ani la rind, infierase aristocratismul desuet si reactionar al
acesteia. Numai cd estetica elitistd se multumea sia desconsidere
kitsch-ul si sa-1 trateze, ca si pe celelalte manifestiri para-estetice,
cel mult cu un dispret suveran, pe cind ideologii de partid au
deschis sau au vrut sd deschida un front de lupta impotriva a ceea
ei numeau ,influenta nociva’, devastatoare, a kitsch-ului. Desi
apreciat si iubit de un numeros public, de nu putine persoane cu
sorigine sandtoasa’, kitsch-ul era, in viziunea si limbajul lor, o
emanatie a ,relatiilor capitaliste de productie si desfacere” si o
stavild in fata ,progresului social, ideologic si estetic al lumii
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contemporane”. Cu sau fara indicatii ,de sus”, in anii in care
manifestarile kitsch incepuserd si pard, si la noi, de nestavilit au
fost dedicate fenomenului numeroase studii si articole semnate de
cercetdtori consacrati, precum Achim Mihu, Ion Ianosi, Gheorghe
Achitei, Victor Masek, Florian Potra, Grigore Smeu, N. I. Popa, I.
Grigorescu, Gavril Mdté etc.

S-au tradus cirti importante, intre care meritd amintite Kizsch-ul
fenomen al pseudoartei de Herman Istvdn (1973) ori Psihologia
kitsch-ului, de Abraham Moles (1980). Iar incercirile de exegezd
ale autorilor roméni contin un numir mare de trimiteri la contri-
butiile in domeniu ale unor ganditori de stinga, preocupati, in
aceeasi madsura, de gravitatea ,,ameningirii”: Herbert Marcuse,
Hermann Broch, Antonio Gramsci, Walter Benjamin, Hannah
Arendt, Georg Lukacs etc.

Pentru confortul interpretilor fenomenului kitsch si sugerdnd
existenta unei traditii romanesti a vestejirii artei-surogat, sunt evocati
ganditorii ,burghezi” Maiorescu, Lovinescu si, fireste, Blaga, cu
teoria elitistd a para-esteticului din Ar#i si valoare.

Intr-un studiu (citat de 1. Tanosi, in amintita prefati) si intitulat
Estetica si fenomenul kitsch, Gh. Achitei socoteste ci e inevitabila
adoptarea neintrziatd, si la noi, a termenului kitsch. Felul cum il
percepe si il interpreteaza trideazd tentatia depasirii sferei esteti-
cului. Definitia contine un crescendo apocaliptic si fiorii unei mari,
inconturnabile, amenintiri: ,cuvintul kitsch inseamnad arti-surogat,
lume-surogat, univers-surogat, realitate-surogat”; avem de-a face
»nu numai cu o productie kitsch, dar si cu un individ kitsch, omul
cu gusturi estetice kitsch, vesnic predispus spre vulgaritate, spre
gregaritate, spre melodramatic”; , kitsch-ul reprezinti, de buna seama,
o mare mistificare estetici’; ,,triind intr-un univers de false valori,
dar comportindu-se fatd de ele ca §i cum ar fi valori autentice,
publicul societitii de consum va actiona permanent, cel putin in plan
estetic, fals: va trii permanent, cel putin in plan estetic, o iluzie”;
,»din acest punct de vedere fenomenul indeplineste, in cadrul societitii
capitaliste contemporane, o indiscutabild functie ideologicd”.
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Emanciparea privirii

Cartea amintitd mai sus si semnatd de Hermann Istvan (Kitsch-ul,
fenomen al pseudoartei) este o veritabila carte-diatriba. Si nu intdm-
plitor. Autorul ei provine din fostul imperiu austro-ungar, unde, in
vremea indelungatei domnii a lui Frantz losif, ,spiritul de operetd”
(denuntat, la vremea lor, de Musil, Broch sau Kafka) s-a generalizat,
iar kitsch-ul, pervertind intreaga viata spirituala, a fost de-a dreptul
venerat.

In analiza pe care o face temeiurilor ontologic-fenomenologice
ale kitsch-ului — si care e sustinutd de barajul de artilerie al unor
lungi serii de indigniri — Hermann Istvdn lirgeste, peste misura,
sfera subproduselor kitsch, absorbind si obiectiile, unele de bun-simt,
ale esteticii ,burgheze” elitiste. In pledoaria sa, cici analiza capiti
luciri tdioase, se aud ecourile luptei de clasi si ale pericolului alienarii,
instraindrii, manipularii maselor prin multiplicarea omului-kitsch
si generalizarea mentalititii mic burgheze, a decrepitudinii ,,placute”,
»amuzante”, ,distractive”, ,atragatoare”.

Fiind, de fapt, un opiu pentru popor, kitsch-ul ar sugera oamenilor
cd ,drumul ascensiunii existd si in lumea burgheza”. El impinge
sentimentalismul pina la ,sclifoseald”, produce o nivelare generali
a valorilor i un epigonism sui-generis, ,adormind” vigilenta umana.
E un antiumanism mascat in umanism, un ,,mecanism de stavilire
a fluxului culturii autentice catre mase”, excluzand, prin stereotipie,
obtinerea efectului kathartic si inlocuind ,,frumosul” cu ,,interesantul”.

*

Acesti teoreticieni si filozofi marxisti erau, cum se bagi de seamd,
speriati de gindul ca ,fenomenul kitsch” poate atenua conflictele
de clasi ale societatii capitaliste, stivilind avantul revolutionar si
generalizind ,senzatia burghezi de bine si frumos”. Ei au avut,
probabil, un moment de descumpanire atunci cind, cautind
exemple de kitsch, au dat peste ceva cit se poate de ilustrativ si,
anume, peste prozele si poeziile realist-socialiste editate, in cantitati
industriale, de-a lungul a citorva decenii, in URSS si in tirile
»democrat-populare”.
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Avem de-a face, in fond, cu o productie artistica epigonici.
Simplificate, golite de sens, hibridate, modelele artistice ale realis-
mului si ale romantismului sunt folosite pentru a transmite o
imagine falsificatd a realitdtii sociale, o imagine in alb-negru. Pentru
a produce stdri, senzatii, atitudini, arta realist-socialistd impinge
realismul in naturalism §i romatismul in idilism siropos si in gesti-
culatie magnifici, preschimband realul intr-un basm cu happy-end,
cu zmei anemici si feti-frumosi etern biruitori.

Exact ca in cazul produselor kitsch de aspect ,,democratic”, de
serie mare si de efect imediat, ,creatiile” realist-socialiste isi prepard
impactul asupra cititorilor (ori privitorilor), apeleazi la reflexe, la
sentimente ,verificate”, generdnd un patos fals si o senzatie de
satisfactie imediata.

E lesne de ghicit cum au iesit esteticienii marxisti (pregatiti sa
dezlintuie inchizitia antikitsch) din aceasta situatie jenanta: au
plasat produsele realismului socialist la inceputurile ,soviitoare”
ale artei socialiste, le-au inventat o categorie distincta, aceea a artei
schematice care, spre deosebire de kitsch, nu ar avea un caracter
permanent si generalizat, ci unul tranzitoriu.

Se bagi imediat de seama c3, in spatele tuturor acestor tertipuri
si manevre ridicole, se afla dorinta ideologilor cu firma de esteticieni
de a afirma existenta unei arte noi ce se adreseaza unui om nou,
diferit de omul kitsch, produs al societatii precomuniste, capitaliste,
care favorizeaza kitsch-ul.

Daca autorii studiilor (de care vorbim) nu si-ar fi perturbat
ideologic rationamentele, ar fi ajuns la concluzii de bun simg si la
opinii mai generoase in legatura cu acest tip de arta care se adreseazi
oamenilor simpli si nu ,.celor alesi”, indivizilor exceptionali.

Chiar daci nu i-au aratat bunivointi, au fost interpreti care au
sugerat universalitatea si caracterul general-uman al fenomenului.
Kitsch-ul — crede Abraham Moles — este pe masura omului, a
omului mediocru... ,pentru ci este creat de catre si pentru omul
mediocru” (op. cit. p. 19).
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